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Orchestrace prostoru:
prostorova poslechova zkusenost
a kompozic¢ni strategie

Slavomir Hofinka

Existuje mnozstvi literatury zabyvajici se plisobenim hudby na nase vnimani a pro-
zivani. Kromé psychologickych aspektl a muzikoterapeutického potencidlu je to
nejcastéji schopnost hudby ovlivnit nase vnimani casu, tedy temporalita, ktera je
pfedmétem zkoumani fady hudebnich védci a teoretikd.' Hovofime o fyzikalnim
¢ase, hudebné-strukturnim ¢ase a v nékterych situacich dokonce o hudebné-trans-
cendentnim ¢ase.? Nase vnimani hudby je viak celobytostné. Probiha nejen v case,
ale zaroven také v prostoru. Cas a prostor jsou v nasem ziti propojeny stejné neroz-
délitelné, jako télo a duse.

Kdyz uvazujeme o nasi prostorové poslechové zkusenosti a jejim vlivu na kompo-
zi¢ni strategie skladatele, nejspiSe nds napadne jako jedna z prvnich moznosti situace,
kdy nastroje (zvukové zdroje) jsou rozmistény jinak nez frontalné, napf. okolo publika.
Prace s prostorem, ve kterém hudba zni, je velice zajimavé téma,? je to oviem jen
uzounka vyse¢ komplexni problematiky vztahu hudby a prostoru. Jsem toho nazoru,
Ze jednotlivé aspekty prostorové poslechové zkusenosti jsou v pfimém vztahu s hu-
debnimi strukturami od gregoridnského choralu po soucasnost.

Prostorové slyseni ¢lovéka je naprosto unikdtni v porovnani s ostatnimi tvory na
této planeté.* Vyjimecné postaveni v tomto ohledu ma ¢lovék i mezi primaty.® Ze zku-
Senosti vime, ze dokonce i mezi lidmi samymi mizeme vypozorovat prekvapivé znacné
rozdily. Je ziejmé, Ze zpUsob poslechu je vysoce subjektivni a je ovlivnén kulturou,
nabozenstvim, geografickymi vlivy a dokonce i nasi momentalini fyzickou a dusevni
kondici. Je také nutné si uvédomit, Ze evropsky zpUsob poslechu a ¢asové-linearni
vnimani hudby je néco velmi specifického, co souvisi nejen s pojetim casu, ale také
se zpUsobem zivota jako takového. Neni prekvapenim, Ze napf. na Bali, kde tradi¢ni
kalendar probiha soucasné v nékolika rlizné dlouhych cyklech, je hudba zalozena na
slozZitych simultannich rytmickych patternech, jez se evropskému sluchu zdaji odvijet
bez opakovani.® Na Trobriandovych ostrovech zase existuje kultura jakoby v neustalé
pfitomnosti. To se tykd nejen jazyka, ktery oznacuje napt. stejné rostliny rizného
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vzrlQstu rozdilnymi jmény,” ale i tradi¢ni hudby, jeZ byva zaloZzena na jednoduchém
pravidelném pulzu a deklamaci okolo jediného ténu.

Jednim z GZasnych ryst evropské hudby, tak, jak se za staleti vyvinula, je schopnost
vzbuzovat dojem blizkosti ¢i odlehlosti.? Hloubka koncertnich podii zpravidla neni
takovd, aby méla vyrazny vliv na dojem rozdilné vzdélenosti zvukovych zdroju a je
proto ziejmé, Ze pro dojem vzdalenosti pii frontalnim poslechu orchestru na pédiu
neni samotné umisténi nastroju tim nejpodstatnéjsim faktorem. Navic klasické ro-
zestavéni symfonického orchestru s vlivem rozdilné vzdalenosti rdznych nastrojd do
urcité miry pocitd, kdyz umistuje ty nejpriraznéjsi z nich povétsinou dozadu.? Mnohem
dulezitéjsi je pro dosazeni tohoto Ucinku dynamika ve spojeni' s barvou. Vzpomenme
na dynamické ,vyndlezy” skladateld Mannheimské Skoly 18. stoletil V této souvislosti
mUZeme napf. v uziti dusitka, at uz u smyccovych nebo Zestovych nastrojl, spatfovat
efekt vysostné prostorovy.’® Zname samoziejmé pfiklady skladeb, které pro dosazeni
vjemu vyrazné vzdalenosti pozaduji umisténi nastroji mimo prostory koncertniho
sélu. Jednou z nich, kterd nadto pracuje opravdu vynalézavé s prostorem uvniti hudby
samotné, je Mahlerova 3. symfonie (1893 — 1896)."" Jde mi 0 zndmou pasaz tieti véty, ve
které zacind hrat postovni roh umistény za poédiem (Pfiklad 1). Housle jsou sice umisté-
ny na podiu, ale dojem jejich prostorového vzdaleni pomoci dynamiky a zmény témbru
(diky rozdéleni do 3 hlast a uziti dusitka), vytvaii zcela jasnou souvislost se skute¢né
vzdalenym a vizualné nepfitomnym postovnim rohem. Orchestr jako by v ten moment
zmizel z pédia. Predpis v partitufe Etwas zuriickhaltend je, myslim, vice nez vymluvny.'?

Jinym béznym jevem je smyslova analogie mezi malym ¢i velkym tvorem nebo
objektem a vysokym ¢&i hlubokym zvukem. Tyto souvislosti si uvédomuiji jiz velmi malé
déti, jak byva patrné z jejich liceni nejriznéjsich skute¢nych ¢&i smyslenych situaci.'
Neni ndhodou, Zze na novorozenata odnepaméti mluvime jemnym, vy$sim hlasem,
aniz bychom o tom viibec pfemysleli, nebot hlubsi hlasité zvuky patfi obvykle preda-
tordm a znamenaji tak potencidlni hrozbu.™ Neni ndhodou, Ze Richard Strauss ve své
ponékud velikasské symfonické basni Ein Heldenleben (1899) svéfuje téma hrdiny (jimz
rozumi sdm sebe) lesnim roh{im, violoncellim a kontrabasim, zatimco tématu jeho
oponentld dominuji flétna, pikola, hoboje a Es klarinet. PovSimnéme si také, jak se téma
hrdiny rozpina do stéle vétsiho, elegantniho melodického oblouku (Ptiklad 2), zatimco
oponenti neohrabanym pfeslapovanim sméfuji k nicotnosti jediného ténu (Priklad 3).

Hudba muze také ovlivnit subjektivni vjem prostoru, v némz zni. Jiz Handel v Me-
sidsovi (1742) pracuje cilené s prostorem uvnitf hudebni struktury.” V prvnim dilu ve
sboru Glory to God predepisuje trompetdm da lontano e un poco piano, zatimco ostatni
hraji ve forte (Ptiklad 4). V pfipadé, Ze je skladba hrana v transparentni akustice autor
dociluje dojmu mnohem vétsiho prostoru. Nadhernym pfikladem postupného roz-
sifovani naseho prostorového vjemu z jediného bodu do veliké Sife je ivod Debussyho
Prélude a I'aprés-midi d'un faune (1894).V ném zjistujeme (at védomeé ¢i podvédomé), ze
tony melodické linie flétny anticipuji rezonanci akordu odpovidajiciho harmonickym
pomérim k fundamentalu kontra B v kontrabasech o nékolik taktt pozdéji (Priklad 5).
Rozlozeni tonu v Case pfipomina rezonanci zvuku v dlouhé akustice, diky ¢emuz se nds
subjektivni pocit objemu prostoru oproti zac¢atku diametralné zvétsuje.'

Dalsi ze smyslovych analogii pfedstavuje propojeni vysky a hloubky spektralniho
prostoru s dojmem umisténi ¢i pohybu v medianni roviné."” Denis Smalley hovofri
o transmodadlni percepci.'® Fakt, Ze se nejedna jen o analogii, dokladaji naptiklad svédec-
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tvi z druhé svétové vélky. Nékteré némecké letecké bomby byly imysiné konstruovany
tak, aby jimi prochézejici proud vzduchu rozeznél pronikavy ton. Obyvatelé Londyna
a dalsich britskych mést velmi dobfe védéli, co znamend postupné snizujici se zvuk
prichazejici odkudsi z oblohy.’ V pfipadé, Ze se ton neménil (ale byl vyssi nez skutecna
frekvence zvuku bomby) védéli, Ze se nalézaji v draze padajici bomby a tudiz Sance na
preziti je miziva.? Nadhernym pfikladem takovéto smyslové analogie je zacatek De pro-
fundis (1724) Jana Dismase Zelenky.?' DimysIné vystavény bas jakoby klesal ke dnu, od
néhoz se odrazi a zase klesa. Podobné zpév vytvaii ziejmou analogii s textem, kdyz pfi
slovech de profundis (z hlubin) klesa a pfi slovech clamavi ad te (volam k tobé)??vyrazné
stoupa (Pfiklad 6). Z vlastni tvorby bych uved| houslovy koncert Slova KfiZze (2010, rev.
2015),2 v jehoz zavéru se objevuje vice nez jednu minutu dlouhé, pozvolné stoupajici
glissando akordu ve smyccovych nastrojich, na které navazuje plynule se napojujici
glissando mezi ttemi pozouny (Ptiklad 7). Z kontextu skladby je, myslim, pravdépo-
dobné, Ze posluchac toto misto pochopi jako stylizované vyjadieni nanebevstoupeni
Pané. Neni bez zajimavosti, Zze zavére¢nou pasaz hraci prirovnavali ke startu letadla.?*

Jednim ze zékladnich archetypl vnimani je hierarchizace nékolika sou¢asné zné-
jicich zvukovych udalosti.*® Zaméreni sluchu na to, co nase vnimani vyhodnoti jako
podstatné a odsunuti (potlaceni) toho méné dulezitého do pozadi* je vlastni nejen
nam, ale i fadé ostatnich tvord. Popredi a pozadi naseho vnimani neni nutné zavislé
na vzdalenosti zvukovych zdrojl od nas, jako spise na jejich hlasitosti a subjektivni
vyraznosti ¢i dllezitosti, tedy jakym zplsobem poutaji (i nevédomky) nasi pozornost.?
Vyznamnou roli také mUize sehrat, na co svou pozornost zaméfime umyslné.?

V disledku zédsadnich promén zvukové krajiny planety Zemé po nastupu industria-
lizace se postupné méni nas zpusob poslechu.V okoli nasich domov( doslo k tomu, Ze
obrovskou skalu jemnéjsich obzvlasté prirodnich zvuk(, které byly v dfivéjsich dobach
samoziejmou soucasti kazdodenniho zivota, jsme odsunuli do pozadi vnimani. Nékdy
mam pocit, Ze se zvukova krajina stala dvojrozmérnou a my obyvame jen jeji uniformni
popfredi,?® které si sami vytvafime, aniz bychom si byli schopni uvédomovat jeji pfi-
rozenou hloubku. Kanadsky skladatel Barry Truax dokonce hovofi o tom, Ze prostiedi
nasich mést nas uci nenaslouchdni.*®

Zvysena hladina hluku provazi lidska sidla odnepaméti a je zfejmé, ze si lidé uvé-
domovali negativni stranku tohoto faktu.>' Napf. jiz ve starovékém Rimé platil zakaz
nocni jizdy vozu, protoze délaly hluk na dlazdénych ulicich.3? Jako rusivy ale nemusime
vnimat zdaleka jen zvuk neperiodické povahy. Vzpomernme na karikaturu The Enraged
Musician (1741).3 William Hogarth na ni zobrazil rozli¢cné, mnohdy necekané zdroje
zvukd, které nedovoluji houslistovi cvicit. Goethe nesnasel stékani psd, Schopenhauer
si zase stézoval na pocinani vozkU Slehajicich bicem.>*

Obavam se, ze nendvratné ztracime dfive tak bézné prilezitosti k rozvijeni nasi
schopnosti rozliSovani jemnych zvukovych podnétd. V roce 1961 Samuel Rosen na-
lidé kmene Mabaan v rozliSovani jemnych zvukd. Zjistil, ze 53 % taméjsich obyvatel
dokaze rozlisit zvuky, které dokazalo posttehnout jen 2 % tehdejsich Newyorc¢ana.>®
Od té doby se akusticky smog stale zvysuje.

Bylo by naivni myslet si, Ze takovato proména zvukového prostfedi nebude mit
vliv na tvarci proces skladatele. ,Wherever we are, what we hear is mostly noise. When
we ignore it, it disturbs us. When we listen to it, we find it fascinating,”® napsal John Cage
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jiz v poloviné minulého stoleti. Vzpomernme na fascinaci touto zvukovou proménou
u futuristd, pocatky Sirsi popularity jazzu, Varéseho americké skladby, tzv. drone music
¢i dnesni noisovou scénu.’” Domnivam se, Ze tyto skute¢nosti mohou byt napfiklad
jsou za normalnich okolnosti pod nasi rozliSovaci schopnosti. Jinou souvislost vidim
napf. v narlstu uziti prodlevy a staticnosti hudebniho vyvoje. Opakované si tohoto
faktu povsimli starsi kolegové pii seminarich katedry skladby a tuto tendenci vnimam
i ve vlastni tvorbé.

Vztah hudby a prostoru je v pribéhu celé historie o mnoho ,intimnéjsi, nez by se
mohlo na prvni pohled zdat. Je pravda, Ze s fyzickym prostorem skladatelé minulych
epoch vétsinou nezachazeli explicitné, nebo o tom alespori nemame mnoho zprav.
Na druhou stranu od samého pocatku hudby prostor definuje povahu jeji struktury.

Nesmime opomenout zdlraznit podstatny rozmér prostorové poslechové zkuse-
nosti, a tim je ¢as. Prostor dokdzeme sluchem vnimat jen tehdy, kdyz jej v ¢ase rozezni
néjaky zvuk. Cas nejenze prostorovou poslechovou zkuienost existenéné podmiriuje,
ale v ¢ase se nas vjem vyviji, proménuje, prehodnocuje, pfizplisobuje. Dnes, vice nez
kdy jindy, si uvédomujeme, Ze zvuk neni jen prostfedkem pro hudebni vyjadieni
abstraktnich vztah( ¢i emociondlnich stavd. Zvuk a ¢as predevsim vytvareji vlastni
zvukoprostor, v némz tato umélecka vyjadreni vznikaji a existuji. Na orchestraci pak
muzeme nahlizet jako na témbrové-dynamicky aspekt kompozi¢nich strategii s timto
prostorem zachazejici. Skladatel mdze pracovat nejen s fyzickym prostorem, ve kterém
skladba zni, ale pfedevsim s prostorem uvniti hudebni struktury. V obou pfipadech
mUZzeme hovofit o dramaturgii vnitfniho nebo vnéjsiho prostoru skladby.

Netvrdim, ze tento pfistup byl vlastni skladateldm minulych epoch. Zaroven si
ale myslim, Ze byl vzdy latentné pfitomen a v dnedni dobé jen vystupuje do popredi.
Zjistuji, ze napftiklad pfi vyuce instrumentace je vyse popsané prehodnoceni pohledu
na vztah zvuku a prostoru obzvlasté cenné. V hodinach instrumentace pozoruji, ze
studenti ¢asto pracuji se zvukem metodou,,fixné rozdélenych roli”. Napft. vztah mezi po-
predim a pozadim je pro né mnohdy de-facto neménny. Chapani orchestrace jakozto
prace s prostorem (at uz realnym ¢i iluzivnim) ndm muze dopomoci ke kyzené zméné
Uhlu pohledu na tuto problematiku. Ukazuje se, Ze Ize vidét dva zdkladni poly (arche-
typy) pfi rozliSovani mezi zvukovymi zdroji, a tim je jejich homogenita a heterogenita.
Nejedna se o dichotomii, ale spise o plynulou 3kélu, postupny prechod od jednoho
k druhému. Ve spojeni s parametry prostorové poslechové zkusenosti ndm umoznuji
nahliZet na principy fungovani hudebni struktury bez ohledu na styl, historické obdobi
nebo pouzité nastroje ¢i technologie.

Pokusil jsem se nastinit hel pohledu, ktery umoznuje poukazat na kontinuitu celé
hudebni historie spoluur¢ovanou vlivem prostorové poslechové zkusenosti na kom-
pozi¢ni strategie. Ty mély a maji, dle mého nazoru, stejné zdroje tehdy i dnes. Nejvétsi
rozdil mezi soucasnymi skladateli a autory minulych epoch vidim, kromé promény
zvukové krajiny, pfedevsim v moznostech, jez ndm skytaji technologie. Diky nim Ize
analyzovat a kvantifikovat mnozstvi parametr zvukovych udalosti (coz dfive bylo
nemyslitelné) a s témito daty dale snadno a rychle pracovat.

Technologie ndm mohou pomoci zaznamenat zvukové udalosti, analyzovat
nékteré jejich aspekty a jsou velkym usnadnénim, kdyz se chceme podivat ,dovniti”
jejich struktury. Mohou nam byt také inspiraci pro objevovani novych nastrojovych
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kombinaci. Ve zlomku ¢asu pomahaji vytvaret takové operace, které by nam bez je-
jich vyuziti zabraly dlouhé hodiny, nebo dokonce dny prace.*® Nemohou ale nahradit
nase vnimani.V dnedni dobé ¢tvrté primyslové revoluce, kdy se technologie stavaji
samoziejmou a nékdy i tézko odmyslitelnou soucasti naseho zivota, je myslim velmi
dulezité uvédomovat si nezastupitelnost, neopakovatelnost a neprenositelnost nasi
prostorové poslechové zkusenosti. Nema smysl si namlouvat, Ze zvukova krajina nasi
planety se nezménila. Ano, zménila, drasticky, nendvratné a stale se méni. Nelze vsak
pred témito zménami jen utikat do bezpedi nenaslouchdni, nebo idylické zvukovosti
hudby dob minulych. Musime se naopak stale znovu ucit naslouchat — svétu, druhym
i sobé samym. Jen tak mGzeme porozumét hudbé, ktera v dnesnim svété vznika.*
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SUMMARY

Orchestration of Space: Spatial Listening Experience and Composition Strategies

Quite a wide range of scholars have dealt with the issue of time in music. We know that music
is capable of changing our temporal perception. Therefore, in many, especially non-European
traditions, music is used to change the state of mind during rituals and religious practices. However,
our listening experience happens not only in time, but also in space. In our lives, time and space are
bound like flesh and soul. During the last century, enormous changes in the soundscape of our planet
have taken place. It seems that the sonic environment created by ourselves lures us into the habit
of “non-listening”. In my paper, | focus on spatio-temporal compositional strategies: physical (outer)
and especially structural (inner).

El


http://imslp.nl/imglnks/usimg/4/40/IMSLP14736-Debussy_-_Prélude_à_l'après-midi_d'un_faune_(orch._score).pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/4/40/IMSLP14736-Debussy_-_Prélude_à_l'après-midi_d'un_faune_(orch._score).pdf
http://imslp.nl/imglnks/usimg/4/40/IMSLP14736-Debussy_-_Prélude_à_l'après-midi_d'un_faune_(orch._score).pdf
https://issuu.com/slavohor/docs/slova_krize_rev2016_05_26
http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/b/b7/IMSLP100612-PMLP57638-Mahler_-_Symphony_no_3.pdf
http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/b/b7/IMSLP100612-PMLP57638-Mahler_-_Symphony_no_3.pdf
http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP19168-PMLP04982-Strauss_-_Ein_Heldenleben,_Op._40_(orch._score).pdf
http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP19168-PMLP04982-Strauss_-_Ein_Heldenleben,_Op._40_(orch._score).pdf
http://ks.petruccimusiclibrary.org/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP19168-PMLP04982-Strauss_-_Ein_Heldenleben,_Op._40_(orch._score).pdf

EsE)

PRILOHA

Gustav Mahler: Symfonie ¢. 3 — 3. véta, t. 244 — 264

Priklad 1

m

Etwas zuriickhaltend

T\

»p

i wm i X Mwmw i WTH@,
icig H L s 2 R 4
X MU Hi / Sl
N M f \mm
T S R SN
§ fh i A Al
£ & ]
o
b\ 1l g
nd 1% [ TR "
L n it . 1
| s .
R “ 1L U KHH .w.. “THY L
E: il “. &
111 3 .
@ ﬂ o
I M . e M M| m Yy v..m |
° o = \
g il il |
2 \.P. 2T Y Nl N
% M E[[H& 4
g oY = -.Wr B
= rou] H:N b= !
g o § R&E
< o1l L e ot | Ko Y I
Ll N o N
ln.xv .L.u.. N 4 xnwo s -4 ‘i
it ok 5 gl
..PH_H. il L‘ h "HW.. QA
2 =
] ) %
3
q‘
N
\.
\
j
]
& <4 i 4 [
i -4 1 T4
b N ik b i
s - N —
E= £ 34 2 2 ]
i B it H s ¢

Sehr gemichlich

z

47 etwas langsamer wie Iriher o)

frei vorgetragen.

¢
A

i ,
TNl A N Rl
Ba
T
5.8
pl1 \.or... \m1 Nl
-
|
o]
-4t
IR
-l \9_. L \: 1IN
1el] ﬁ
o)
s Nl
I
i
M
i
i
. | A | \IE

¥ F

b <<

sempre PP

sempre ppp

dempre ppp

73

=
hevis

/“\12'/-‘

g

" N
£ 15 w WIEL
i : e Anuw
l 4
™y ﬁu 3
P, =Y~
I: £

U. E.2089.

PPPP

92



SLAVOMIR HORINKA

Pfiklad 2: Richard Strauss: Ein Heldenleben: Tondichtung fiir groses Orchester: Op. 40 [téma
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Pfiklad 5: Claude Debussy: Prélude & I'aprés-midi d'un faune, t. 1 - 10

Prélude a laprés-midi dun faune.
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