STUDIE

Naslouchani

prostoru jako

vychodisko
tvoreni

1 Tento text vznikl v rdmci projektu Zvukovd imerze veigjného a privdtniho zvukového prostoru podporeného z prostredki Instituciondini podpory
na dlouhodoby koncepéni rozvoj wzkumné organizace, kterou poskytio MSMT v race 2023,
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a primarni smyslovy organ ¢lovéka byva zpravidla oznacovano

oko a je to bezpochyby doba soucasna, ve které jsme svéd-

ky bezprecedentniho Sifeni a prijimani informaci ve vizualni
podobé. Troufam si tvrdit, Ze pro mne (jakozto skladatele) je pro po-
znavani svéta onim primarnim smyslem do znac¢né miry sluch. Své
zazitky si uchovavam v paméti ¢asto skrze konkrétni zvukoprostorove
zkusenosti a fada z téchto zazitka mi byla impulzem, inspiraci ¢i zdro-
jem materialu ke konkrétnim skladbam.

Od uplynulé dekady s kolegy na katedre skladby HAMU Michalem Ra-
tajem a Janem Trojanem rozvijime intenzivni umélecky vyzkum vztahu
zvuku a prostoru. Od reflexe historickych a sou¢asnych kontextl a stav-
by mobilniho akusmonia? pfes realizaci a zpétnou reflexi rozli¢nych
tviiréich strategii jsme se dostali az k otazce, jak se proménuje vnimani
prostorovych kvalit zvuku v riiznych poslechovych, respektive prostoro-
vych situacich.? V tomto textu bych se rad ponofil do vztahu mezi na-
slouchanim a vlastni kompoziéni tvorbou. V jeho druhé ¢asti bych pak
rad podrobnéji ukazal kompozi¢ni strategie a technicka feSeni dvojice
svych skladeb, které z tohoto vztahu vyvéraji. lll Povazuji za kliCové vy-
svétlit, jak chapu pojem ,,naslouchat®. Nejprve vSak provedu struény mo-
zaikovity exkurz do mysSleni né€kolika autort, ktefi jsou pro mé dileziti.
Rad bych tim poukazal na rozmanitost moznych pristupl. Rlizné jazyky
totiz maji odliSné zpusoby, jak postihnout rozli¢né aspekty a kontexty
sluchového vijemu.* Dokonce i autofi piSici stejnym jazykem mohou to-
tozné vyrazy vykladat dosti odliSn€. Tato mnohost miize byt na jednu
stranu matouci, na druhou stranu jsem presvédcen, Ze nabizi pfileZitost
proslapat si svou vlastni cestu.’

Slyset vs. naslouchat

Pierre Schaeffer ve svém dile z roku 1966 Traité des objets musicaux®
pracuje se Ctvefici pojma ,,ouir®, ,comprendre®, ,écouter” a ,entendre®.
Louir“ chape jako slySeni nevédomé, neaktivni. Vnimame existenci zvu-
ku, ale nic vic. ,,Comprendre” je spojeno predevS§im s porozuménim
v jazykovém slova smyslu a je zaméfeno na obsah sdéleni slySeného,
umoziuje komunikaci. ,Ecouter” je spojeno s identifikaci a lokalizaci
slySeného. SlySené je odkazem na zdroj zvuku a mnozstvi informaci, kte-
ré z toho vyplyvaji. ,,Entendre” vyjadruje v Schaefferové pojeti aktivni,
védomy (intencionalni), pozorny poslech.” Je slySenim, které neni za-
méfeno ani na lokalizaci ¢i identifikaci, ani na obsah, ale na zvuk jako
takovy. Zvuk prestava byt odkazem a stava se objektem, na jehoZz roz-
manité vlastnosti se mizeme védomé zaméfovat.® Schaeffertiv pfistup
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SLAVOMIR
HORINKA

2 Jedna se o Sestnéctikand-

lovy ambisonicky systém,
jehoz reproduktory obklopuji
posluchace jako pomysina po-
lokoule.

RATAJ, Michal ~-TROJAN,
Jan — HORINKA, Slavomir -
VETCHA, Soffa. Zvukova
imerze vefejného a privatniho
poslechového prostoru. Arte-
Acta, ro¢. 6 (2023), ¢. 12.

Je zajimave, jak jsou evropske
jazyky provazany z hlediska
etymologie, ale pfitom mor-
fologicky pracuji Gasto velmi
odlisné. Cestina odvozuje
predponami, priponami a vidy
celou fadu sloves od stejné-
ho zakladu - sluch. Podobné
pracuje i néméina (horen).
Anglické slovo ,hear" (slySet)
je ze stejného zakladu jako né-
mecké ,horen”. Slova stejného
plvodu a vyznamu najdeme
také v fade dalSich jazykd.
Napf. v holandsting, dansting,
norsting, Svédsting, islandstiné
a dalSich. Anglictina kromé
Jear" pouziva také slovo ,lis-
ten", kiere vyjadruje aktivni
¢innost subjektu, tedy naslou-
chani. Zajimavé je, 7e ,listen" je
také proto-germanského plivo-
du, ale napf. slovo ,lizanan" se
zachovalo pouze v nékterych
dialektech (cimbro) na severu
talie. Z jesté starsiho spole¢-
ného prazakladu je odvozeno
pravdépodobné slovanskeé ,slu-
Sati, 2 néjZ je zase Ceské slySet
(srov. ,SroSati* v sanskrtu).

Jsem si vedom toho, ze fadu
dlileZitych autor(i opomijim
a moje erudice je primarné
hudebni. Tento text necht je
chapan jako pokus o mezio-
borovy pristup.



SCHAEFFER, Pierre. Traité
des objets musicaux: essai
interdisciplines. Paris: Editions
du Seuil, 1966.

Srov. intencionaini prozi-

tek u E. Husserla. Viz napf.
DREYFUS, Hubert L. - HALL,
Harrison (eds.). Husserl: In-
tentionality, and Cognitive
Science. Cambridge, Mass.:
MIT Press, 1982.

Volim toto pofadi s ohledem
na dalsi vyklad. Schaeffer
pfifazuje modtm slySeni ¢is-
la, ktera odpovidaji Ecouter
- Quir - Entendre - Com-
prendre.

Schaeffer v mnohém nava-
zuje na Husserla a snazi se
jeho pristup aplikovat na jiny
kontext. V pripadé zminek

0 hudbé, je evidentni, Ze je
Husserl orientovany na kla-
sicko-romantickou tradici. Viz
napf. KANE, Brian. LObjet
Sonore Maintenant: Pierre
Schaeffer, sound objects and
the phenomenological reduc-
tion. Organised Sound, ,

ro¢. 12 (2007), ¢. 1, s. 15-24.

Predmluva P. Schaeffera

v CHION, Michel. Guide des
objets sonores: Pierre Schaer-
fer et la recherche musicale.
Paris: Institut national de I'au-
diovisuel & Editions BUCHET/
CHASTEL, 1983, s. 11. [prel.
SIH]

Jelikoz se nebudu podrobnéji
zabyvat autory z némeckého
jazykového okruhu, tak jen
pro Uplnost zminim, Ze v sou-
vislosti se zajmem Rolanda
Barthese o tyto distinkce je
v némciné pro naslouchani
uzivan termin ,zuhoren",

K tomuto napr. P. Szendy:
,JestliZe naslouchat [écouter]
neni totéZ co slyset [entendre],
JestliZe divat se [regarder] neni
vidét [voir], je to proto, Ze na-
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je dulezity zvlasté v kontextu akusmatické hudby. Jeho systematicka me-
todologie’ je vSak pro mne ponékud neinspirativni. Ostatné i sam Scha-
effer citil pozdé&ji potfebu uvést na pravou miru svilj pohled na hudbu:
... celd tato debata md podtext (nebo nedorozumeni), ktery by bylo dobré
Jjednou provzZdy vyjasnit. Ano, pokud jde o mé, vérim, Ze hudba je vic nez
hudba, Ze to neni bézny, utilitarni nebo esteticky predmét, ale duchovni
usili, ¢i jak Fikaval jeden stary Mistr - ,bytostné cviceni’ - ¢innost celé
bytosti.“'° Il Roland Barthes,"' podobné jako fada dalSich, vidi rozdil
mezi slySet (entendre) a naslouchat (écouter) v intencionalité.'? ,,Slyse-
ni [entendre] je fenoménem fyziologickym, naslouchdni [écouter] je ak-
tem psychologickym.“" Touto vétou zacina Barthestv esej Ecoute z roku
1977."* Barthes hovofi o tfech formach (urovnich) naslouchani (écou-
ter), které souvisi se senzorickym zpozornénim, porozuménim vyznamu
a objevovanim nového smyslu.” Vsechny tfi jsou dle néj prostoupeny
vili a touhou po moci.'® Idealni utopicka spole¢nost v Barthesové pred-
stav€ nenasloucha (rozuméj nevyzvida na druhé), ale slysi: ,,V hudbé se
nespehuje - a v jistem smyslu nenaslouchd.“" Barthestv uhel pohledu
otevirajici aspekt naslouchani jakozto objevovani nového je pro mé pod-
nétny. Jeho interpretace z hlediska viile a moci odkazujici k Nietzsche-
mu mi je ovSem velmi vzdalena. lll Jean-Luc Nancy ve svém dile z roku
2002 A l'écoute’® pFinasi jiny pohled nez vyse zminéni autofi. Na rozdil
od Schaeffera (podobné jako Barthes) zdanlivé redukuje moznou rozma-
nitost na pojmy ,entendre” a ,,écouter®, pricemz se zaméfuje predevS§im
na druhy z nich. ,Entendre® ma vyznam slySet, ale také rozumét (cha-
pat). Je zde zfejma svrchovanost toho, kdo slysi. Oproti tomu ,,écouter”
ma vyznam naslouchat, ale také napf. vyslySet né¢i prani, ¢imzZ zfetelné
sméfuje ke vztahovosti a je to pravé tento aspekt, ktery dle mého nazoru
nejvice odlisSuje Nancyho chapani od Schaefferova i Barthesova. Nancy
neusiluje o definici pojmu ¢i vytvareni kategorii. Jde mu o vrstevnatost
mysleni, o prozkoumavani kontexti. Casto si hraje s konotacemi." Nan-
cy se pta, hleda. Hned v pocatku si poklada otazku, neni-li filozof ten,
kdo vzdy a vSechno slysi (rozumi), jenZe nenasloucha, ale naopak v sobé
naslouchani potlacuje, aby mohl filozofovat??* Podobné bych se zeptal
i ja: Je skladatel ten, kdo pfedevSim slysi (ve smyslu rozumi a chape),
nebo ten, kdo nasloucha?

Auralni vs. vizualni

Ackoli jsme zvykli délat paralely mezi auralnim a vizualnim, Nancy vni-
ma mezi obéma smysly diametralni rozdil. Vizualni ma dle néj tendenci
byt mimetické (napodobujici, zrcadlici), zatimco zvukové predstavuje
methexis (sdileni, spolutcast).? Dalo by se Fici, Ze existuje soubéznost
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(simultané) viditelného a soucasnost (contemporain) slySitelného. Na-
slouchanim, dle Nancyho, vstupujeme do singularity (sluchového) vni-
mani, ktera s sebou nese sdileni vnitfniho a vnéjsiho, rozdéleni a ucasti,
odpojeni a prenosu. Tato singularita je pfimo hmatatelna, jelikoz nase
sluchové ustroji ve vnitfnim uchu vibruje spolec¢né se zdrojem zvuku
a tyto vibrace jsou soucasti naseho sluchového vjemu. Naslouchat zna-
mena byt zaroven vné i uvnitf.?? Nancy proto ¢asto pouziva termin
zvukova pfitomnost (la présence sonore), kterym zdlraznuje nerozluci-
telnost ¢asu a znéjiciho zvuku (v prostoru).? S kolegy Ratajem a Troja-
nem jsme v podobném vyznamu nerozlucitelnosti prostoru a znéjiciho
zvuku (déje odehravajiciho se v Case) zavedli termin ,,zvukoprostor*.?*
Nancyho pristup je pro mé dllezitou inspiraci. Kdyz se ale Nancy do-
tyka souvislosti s konkrétnimi hudebnimi kontexty, je patrné, ze je za-
méfen spiSe na hudbu predeslych epoch. ll V anglickém jazykovém
okruhu je fada (pro mne inspirativnich) autord, ktefi se ve svych textech
zabyvaji naslouchanim, zptisobem poslechu ¢i obecné slySenim.?® Rad
bych zde zminil R. Murray Schafera, v jehoZ Zivoté mélo naslouchani
mimoradnou dutlezitost. Schafer se snazil mnoha texty vzdorovat nadvla-
dé ,vizudlné dominantni kultury a jejimu zalibeni v systémech,* které jsou
v protikladu s nekontrolovatelnym svétem zvuku®.*’ Zvuk povazuje za pra-
zaklad vSeho. Ve své eseji Ursound publikované v roce 1993 Schafer
poukazuje na aspekty zvuku obsaZené v rliznych starovékych pribézich
o stvoreni. Mne zaujaly zvlast€ postiehy k biblickym textim. Schafer je
presvédcen, Ze metafory v knize Genesis, at uz se tykaji stvoreni (dra-
maturgie textu fekl - vidél),?® ¢i komunikace lidi s Bohem (,,Slys Izrae-
[li*; Mojzi§ nemtiZze vidét bozi tvaf, ale slySi jeho hlas atp.), jsou velmi
peclivé voleny s ohledem na abstraktni, neuchopitelnou podstatu zvuku
a v prostfedi tehdejsich okolnich kultur? ojedinélou nezobrazitelnost
Boha Hebreju.>° Il Je velmi pfiznac¢né, ze Schaferova kniha vénovana
hudebni pedagogice 4 Sound Education® zaina cviCenim, které sestava
jednoduse z toho, Ze ucastnici naslouchaji a zapisuji si vSe, co slysi, aby
pak své zkuSenosti mohli spole¢né sdilet. Mimochodem, ve zminéném
cviceni se explicitné uvadi, Ze vSechny odpovédi, které budou zazname-
nany, jsou spravné. Naslouchani (listening) je pro Schafera vysostné sub-
jektivni, neopakovatelny proces. Schafer si byl také velmi dobfe védom
problemati¢nosti vizualizaci akustickych dat, jako objektivni reprezenta-
ce sluchového vjemu, kterychzto byl svédkem na fadé konferenci. Jeho
pravidlo ,,pokud to neni slyset, budte podeziravi“* je myslim velmi trefné
a Ize aplikovat mimochodem stejné dobfe také na jakoukoli partituru.
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slouchdme nebo se divdme,
kdyZ chceme vnimat, zamér-
né; zatimeo clovek slysi a vidi
i bez toho, aby chtél" SZEN-
DY, Peter [prel. MANDELL,
Charlotte]. Listen: A History of
Our Ears. Fordham Universi-
ty Press 2008, s. 141. [prel.
SIH.] V anglofonnim kontex-
tu pfipomerime B. Truax. ,...
zatimeo slysenf [hearing] Ize
povaZovat za do jisté miry pa-
sivni schopnost, kierd funguje
s védomym Usilim nebo bez
néj, naslouchani [listening]
znamend aktivni cinnost zahr-
nujici rizné trovng pozornosti
- ,naslouchdni s ocekavanim
¢i hleddnim' [listening for],
nikoliv jen ,naslouchani né-
cemu' [listening to]." TRUAX,
Barry. Acoustic Communicatr-
on. Norwood, N.J.: Ablex Pub.
Corp, 1984, s. 21. [prel. SLH.]

Schaeffer hovofi v podobném
smyslu o objektivnim a subjek-
tivnim,

BARTHES, Roland - HAVAS,
Roland. Ecoute. In; Essais
critiques, vol. 3: L'obvie et
['obtus. Paris: Seuil, 1982.

s. 217-230.

Tamtéz. Srov. ,ouir" a ,com-
prendre" u Schaeffera.

REFSUM, Christian. ECOUTE/
Listen. In: Stene-Johansen
Knut et al. Living Together:
Roland Barthes the Individual
and the Community. Bielefeld:
Transcript, 2018, s. 189.

Citat Rolanda Barthese. Tamtéz.

NANCY, Jean-Luc. A I‘coute.
Paris: Galilée 2002.

Jiz sém nazev Ize chapat
zaroven jako titul, wzvu k na-
slouchani i dedikaci.

NANCY, J-L., op. cit, s. 13.
Tamtéz, s. 27

Tamté?, s. 27-37.
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Nancy v teto souvislosti cituje
z prvniho déjstvi Wagnerova
Parsifala ,Vidis, mdj synu, /
cas se méni v prostor". Tam-
t67, 5. 33, [prel.SLH)

Oba vyrazy oznacuji stejnou
situaci, ale davaji dliraz jiny
aspekt téhoz. Viz RATAJ, Mi-
chal ~ HORINKA, Slavomir
- TROJAN, Jan - DVORAK,

Toméas. Zvukoprostor - Prosto-

rozvuk. Praha: Nakladatelstvi
AMU, 2018.

Napr. Simon Emmerson, Kyle
Gahn, Denis Smalley, James
Tenney, Barry Truax, Pauline
Oliveros aj.

Srov. pristup W. Welsche:
Zrak je smyslem individuality,
sluch je smyslem spolecnosti
[..] Zrak mad vzdy néco z nad-
fazeného pohledu na konci
Sestého dne spolu s osamo-
cenosti a sobéstacnosti toho,
kdo md na tomto pohledu
podil. Naproti tomu sluch je
spojen s lidmi, s nasi spole-
censkou existenci" WELSCH,

Wolfgang. Undoing Aesthetics.

London: Sage Publications,
1997, s. 158, [prel. SIH.]

SCHAFER, R. Murray. Voices
of Tyranny, Temples of Si-
lence. Indian River, Ontario:
Arcana Editions, 1993, s. 9.
[prel. SLH.]. Viz také esej

| Have Never Seen a Sound
In: Tamtéz, s. 162-167. Je
otazkou, zda se pravé diky
technologii zvukového z&-
znamu, kterym chtél Schafer
uchovavat mizejici zvukové
krajiny, nestdva svet zazna-
menaného zvuku dnes spise

kontrolovanym odvétim hudeb-

niho pramysiu.

Tamtéz, s. 11. Dluzno fici, Ze
slovo zde neodkazuje ani tak
na zvuk, jako je spiSe nosite-
lem aktu tvofeni.

STUDIE

Poslech vs. naslouchani

V jednom ze svych textli jsem se vyznal z touhy naslouchat svétu tak,
Ze uslySim, co je za povrchem (popfedim) zvukovych vjemi, vnimat
zvukovou krajinu okolo nas podobné jako hudbu.** Nyni se zaméfim
na naslouchani z pohledu vlastni tviiréi osobnosti. Neptjde o néjakou
definici, spiSe o snahu vystihnout nevystizitelné. lll Naslouchat zname-
na rezonovat ve vztahu se zvukovym zdrojem, prostorem, s druhymi i se-
bou samym.** Cilem naslouchani neni védét a rozumét. Naslouchani je
aktem otevieni, které umoznuje vrcholovou (limitni) zkuSenost (peak
experience).® Poslech, ktery si ¢ini narok na poznani, védéni a rozumé-
ni, vede v kone¢ném dusledku k odmitani ¢i ostrakizaci toho, ¢emu rozu-
mét nedokaze. Nepochopitelné zlistdva neznamym a neznamé se stava
hrozbou. Naslouchani oproti poslechu neni fixovano na jiz existujici vy-
znam, smysl ¢i funkci. Poslech predvida, o¢ekava. Naslouchat znamena
slySet vzdy jako poprvé, jinak, protoZe naslouchani je otevieno nové-
mu. Kdo naslouchd, pripousti mozny smysl, i kdyZ mu v ten moment
tfeba unika. Naslouchani neni pasivni. Aktivita se projevuje mimo jiné
i tim, Ze naslouchajici se vzdava kontroly nad znéjicim. lll Naslouchani
se nelze naudit jinak, nez Ze se o néj snazime.*® Jednou z pfilezitosti,
které nas k nému vybizeji, je omezeni (redukce) smyslovych podnéti.
Pii ¢astecné nebo uplné smyslové deprivaci se u¢ime naslouchat skrze
naslouchani. Naslouchani vede k rozliSovani, ne vSak ve smyslu redu-
kovaného poslechu (I’écoute réduite) Pierra Schaeffera.’” Rozlisovani
v tomto pfipad€ neni otazka oddélovani nebo rozdélovani, ale védomi
riznosti vzajemnych vztaht.’® Nase sluchové vnimani je nastaveno tak,
Ze zaméfeni na detail s sebou zakonité nese omezeni schopnosti vni-
mat mnozstvi zvukovych zdroji ¢i dokonce §ifi jejich vlastnosti. Ponor
do hloubky pfi naslouchani otevira prostor k uvédoméni si vztahti napri¢
témito ,,vrstvami”“ sluchového viemu.* Moje naslouchani nejen definuje
zvukovou realitu, ale tim, Ze rezonuji zaroven s ni, zvukova realita moje
naslouchani proménuje. Hudba pro mne nezac¢ina zdmérem, vyznamem
nebo smyslem, dokonce ani tonem ¢i zvukem, nybrz naslouchanim. Na-
slouchani vede ke zméné méritka poslechu. Il Jako lidé jsme nastaveni
k byti ve vztahu,* na coz poukazuje i naSe télo, které je utvofeno tak,
Ze sluchem vnimame okolni svét bez ustani. MiiZeme se otoCit, miiZzeme
zavrit vicka, ale nejsme s to neslySet, leda si prekryt ¢i ucpat usi a tim
vnimani sluchem ¢aste¢né utlumit. NemilZeme sice zavfit usi,* ale ma-
Zeme utéct k nenaslouchani (non-listening),* tedy ke slySeni bez vztahu.
To je nastaveni, k némuz nas ¢im dal vice svadi nepfedstavitelna inten-
zita a zmét sluchovych podnétt, ktera nas obklopuje v lidskych sidlech.
Velmi dobre si to uvédomujeme v situacich, kdy k nam prichazeji zvuky,
které slySet nechceme. Pred nechténym zvukem se miZeme jen schovat
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(mame-li kam), nebo produkovat jesté hlasitéjsi zvuk, ktery nechtény
zvuk prekryje.** Dostavame se tim do spiraly hlu¢nosti. lll Clovék vy-
naléza nejriiznéjsi stroje a zafizeni. Rada z nich v néjakém ohledu vy-
znamnym zpusobem proménuje kvalitu Zivota k lepSimu. Mnohé jsou
dokonce navrzeny s dirazem na esteticky uspokojivy vzhled, ale zvuk
(nebo spise hluk) vydavany fadou soucasnych stroji jako by nebyl da-
lezity.* Prakticky vSechno lidské, co produkuje hluk, je néjak spojeno
se ziskem.* Dokonce i takova inovace jako rozmérné, hladké a dobie
prihledné plochy oken zhorSuje akustické podminky naSich mést a obyt-
nych prostort. ,,Chtel bych zpivat jako ptdk, ktery sidli ve vétvich, citu-
je Helmut Lachenmann basnika Uhlanda a dodava ,,zatimco my Zijeme
na vétvich zniceného lesa“.*® Zvuky vytvafené lidmi neovliviiuji (Gasto
negativné) jen nas, ale také svét kolem nas.*’ Zbyva si polozit otazku:
Jestlize hudba zacina naslouchdnim, jaky vliv ma proména zvukového
prostiedi nasi planety na hudbu?*

Naslouchani prostoru

Naslouchat prostoru je totéz co slySet zvuk v ¢ase. Naslouchat zné&ji-
cimu zvuku v prostoru je jediny zplisob, jak sluchem prostor vnimat.
Zvuk znéjici v Case zase nelze oddélit od prostoru v némz zni. I virtual-
ni prostor je totizZ modelovan algoritmy odvozenymi z naSeho vnimani.
Zaroven je tieba dodat, Ze zplisob naseho poslechu je formovan veske-
rou zvukoprostorovou (prostorové-poslechovou) zkusSenosti od poceti
do smrti a je také ovlivnén kulturnim prostfedim ve kterém Zijeme,*
dokonce i nasi fyzickou a mentalni kondici. lll Zvuk znéjici v ¢ase ovliv-
nuje nase vnimani v mnoha ohledech. V pripadé€ jednoduchych situaci,
jako je napf. jednotlivy ton, 1ze dojit k pomérn€ jasnému vysvétleni toho,
jak vyska ovliviuje vjem hlasitosti, nebo jak hlasitost ovliviuje vjem dél-
ky a obracené. V pfipadé komplexnich situaci (napf. hudba) uz to neni
tak jednoduché. Hudebni teorie se snazi zmirnit komplexnost problému
tim, Ze extrahuje riizné aspekty hudebni struktury a zabyva se jimi vice
¢i méné oddeélené. Ostatné podobné postupuji casto i skladatelé. Jenom-
Ze naslouchani hudbé je holisticky prozitek. Ze zkuSenosti napf. vime
velmi dobre, Ze dokaze ovlivnit nase vnimani ¢asu. Méné jiz reflektuje-
me zmény ve vnimani prostoru. Prostorova exprese> viak byva zasadni
pro vyznéni a pusobeni skladby, i kdyby se vyznacovala hudebni struk-
tura dirazem na jiné parametry. lll ObCas se setkavam s nazorem,
Ze prostor je dalSim parametrem, ktery soucasni skladatelé zacinaji
nili zfidkakdy. S tim nemohu souhlasit. V pfipadé€ strukturalni orga-
nizace umisténi zvukovych zdroju je sice do urcité miry pravda, Ze
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Soucasna dominance prijimant
informaci pres zrak je dédic-
tvim predevsim fecké kultury.
Napr. Aristoteles v Uvodu své
Metafyziky jednoznacné vy-
zdvihuje zrak, kterému ...
davdme prednost takika prede
vsemi ostatnimi smysly [..] A to
proto, Ze tento smysl prispivd
k naSemu poznani vice nez
smysly ostatni|..]." Starofectina
a ,védeni* slovesem ,eido-
mai“, které v aoristu (eidon)
znamena ,vidél jsem’, zatim-
co v perfektu (oida), ,vim".
Srov. IHDE, Don. Listening
and Voice: Phenomenologies
of Sound. State University of
New York Press, 2007, s. 6n.
Preklad Aristotelova citatu In:
ARISTOTELES. Metafyzika.
[pfeloZil Antonin KFiZ). Praha:
Rezek, 2003, s. 33. U Rekd
Ize jisté najit i hlasy, které domi-
nanci zraku zpochybuji napf:
,Nedavej vsak vic viry zraku
nad sluchem, zvuk v uchu ne-
povysuj nad viemy, jeZ jazyk
chutna a nepodceriuj Zddny
jiny d, jimZ poznavame |...)."
EMPEDOKLES. Odistnd pisers:
0 podstaté svéta [z fectiny pie-
lozil Jaroslav Pokorny]. Praha:
Jan Pohorely, 1944,

SCHAFER, R. M. Voices of
Tyranny, Temples of Silence,
op. cit. s. 27.

SCHAFER, R. Murray. A Sound
Faucation: 100 Exercises in
Listening and Sound-Making.
Arcana Editions, 1992.

SCHAFER, R. Murray. The
soundscape: Our Sonic En-
vironment and the Tuning of
the World. Rochester: Destiny
Books, 1994, s132.

HORINKA, Slavomir. Co ucho
neslyselo... Dingir: religioni-
sticky casopis o soucasné
naboZenske scéne, roc. 23
(2020), 6. 2, s. 47-49,
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Ja osobné nadto chapu na-
slouchani jako rezonanci
osobniho vztahu s transcen-
dentnim Bohem. Dovolim si

v této souvislosti parafrazovat
znamy citat Mistra Eckharta:
Ucho, kterym slysime Boha, je
totéZ ucho, kterym Buh slysi
nas.

Srov. MASLOW, Abraham H.
Toward a Psychology of Being
[e-book]. Start Publishing,
2012,

Srov. ,Nelze dedukovat z exi-
stenci, o nichZ sice vime, ale

které nenazirdme. Nazirdni se
nedd demonstrovat nebo de-
dukovat." HUSSERL, Edmund
— PATOCKA, Jan. ldea feno-

menologie: a dva texty Jana

Patocky k problému fenome-
nologie. Praha: OIKOYMENH,
2001, s. 41,

Jednd se 0 zplsob poslechu,
jenz nam umoznuje chapat
slySené izolované od jeho pi-
vodniho kontextu a wznamu
jakoZto zvukovy objekt (I'objet
sonore), ktery se v podobé
2vukové nahrdvky stava struk-
turdini jednotkou podobné
jako tony v klasické hudbé.
SCHAEFFER, P. Traité des ob-
jets musicaux, op. cit, s. 270,

Jakkoli je to mému mySlen
vzdalené, uvédomuiji si, Ze
zde parafrazuji K. Barad. Srov.
BARAD, Karen. Meeting the
universe halfway: quantum
physics and the entangle-
ment of matter and meaning.
Duke University Press, 2007,
s. 394,

Pauline Oliveros hovoii o dvou
protichiidnych, ale vzajemné
se dopliujicich principech:
vSimavosti (mindfulness)

a uvedomeéni (awareness), kte-
ré se tykaji zaméreni na detail
a globalni pozornosti k celému
sluchovému poli. OLIVERQS,
Pauline. Deep Listening -

STUDIE

nemame mnoho partitur z dob minulych, které by v tomto ohledu
obsahovaly explicitni informace, to v§ak neznamena, Ze by tehdy pro-
stor nehral roli. Prace s prostorem navic nespociva jen v uspofadani
hudebniki ve fyzickém prostoru kolem posluchace. Je zde jesSté prostor
iluzivni, ktery je modelovan samou znéjici hudbou. Nebudu zachazet
vice do podrobnosti, nebot jsem tak ucinil v obou ohledech a dopo-
drobna jinde.’! Podstatné je uvédomit si, Ze s ovliviovanim vnimani
toho, kdo naslouch4, pracuje hudba odnepaméti a v nejriiznéjsSich po-
dobach. Jestlize tedy budu popisovat své kompozicni strategie odvo-
zené z néjaké subjektivni zvukoprostorové zkusenosti ¢i kompozi¢ni
strategie zacilené na specifickou zménu méfitka vnimani u posluchace
nebo interpreta, neni to nic nového - ba pravé naopak. Navazuji tim
na nejstarsi tradici evropské hudby. Il Pro dalsi uvaZovani je potieba
upozornit na tfi uhly pohledu, kterymi se budeme divat na ulohu naslou-
chani v tviréim procesu.>? Prvnim je situace, kdy nasloucham vnéjsimu
prostoru kolem sebe, lhostejno jestli realnému nebo virtualnimu (napf.
skrze sluchatka). Asi nejmensim myslitelnym prostorem je vnitfni pro-
stor sluchového organu, kdyz si predstavime moznost napf. naslouchani
zvukim vlastniho t€la v bezodrazové komore. Druhym uhlem pohledu
je situace, kdy se ke zvukoprostorové zkusenosti vracim a nasloucham
ji ve vnitfnim prostoru svého védomi. A kone¢n€ ve tietim pripadé€ si
predstavuji néco, co jsem doposud neslySel, jde tedy o naslouchani pro-
storu imaginarnimu.>® VSechny tfi jsou samozfejmé zaloZeny na souhrnu
mych zvukoprostorovych zkusenosti, vSechny tfi jsou pro mne naslou-
chanim. Kdyz ale uvazuji nad kompozi¢nimi strategiemi konkrétnich
skladeb a nad zpudsoby, jakymi jsem k nim doSel, zda se mi pfeci jen
praktické mit moznost o nich rozmyslet a mluvit i oddélené. Ke kompo-
zici se da pristupovat bezpochyby i jinak. Misto naslouchani mtze byt
vychozim bodem napf. budovani vztaht abstraktnich tonovych vysek
a struktur nebo transmodalni** (mezi-smyslova) inspirace ¢i prevod in-
formaci mezi nimi. Naslouchani pfi kompozi¢nim procesu nevnimam
jako jejich protiklad. Ve skute¢nosti jsou nejriiznéjsi pristupy pfi mé
praci ve vzajemné symbidze.

Trust in Heart

Zminil jsem, Ze naslouchani vede ke zméné méfitka poslechu, a pouka-
zal jsem na ucinek smyslové deprivace, kdy se naSe vnimani adaptuje
na zachyceni téch nejjemnéjSich stimuli. Inspiraci ke skladb& Trust in
Heart pro solovy klavir (2016-18)% mi byla opacna zkusSenost. Stal jsem
pfimo pod relativné nizkou zvonici ve francouzském Taizé béhem vyzva-
néni pétice zvonu, které jsou na ni zavéSeny (obr. 1).
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Obr 1: Zvonice v Taizé. Foto Jifi Bubenicek

Zvuk doslova rozechvival utroby celého mého téla. Hlasitost presahla
prah bolesti, amalgamové plomby v mych ustech zacaly vibrovat. Zvuk
jsem vnimal doslova hapticky. Nahle jsem si uvédomil, Ze moje pozor-
nost zcela nekontrolované preskakuje mezi rliznymi vyseky bohatého
zvukového spektra zvontl, zaméfuje se na rdzovani nebo bloudi mezi
vybranymi frekvencemi. V podstaté jsem tento spektralné bohaty zvu-
kovy komplex zacal vnimat linearné, melodicky. Druhou zkuSenosti,
jez mi byla inspiraci, bylo vyzvanéni zvonu na chorvatském poloostro-
vé Krk, v tomto pfipadé nepredvidatelné vynechavani uderi poté, co
zvonik prestal tahat za provaz. Obé tyto zvukoprostorové zkusenosti
jsem si zaroven zaznamenal na nahravaci zafizeni pro ucely dalsi ana-
lyzy.*® Ve skladbé zminéné zkuSenosti neilustruji, spise se snazim vy-
té€zit z nich inspiraci k riznorodym dramaturgickym a strukturalnim
zamértim. Il JelikoZ v obou skladbach pfi vytvareni kompoziéniho ma-
terialu pracuji s nahravkami, povazuji za dilezité upozornit na nasledu-
jici skute¢nost. To, co je zaznamenano na nahravce, neni totozné s moji
zvukoprostorovou zkuSenosti. Ov§em moje slySeni neni tim, co zkresluje
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A Composer’s Sound Practice.
New York: iUniverse, 2005,
S. XXI.

Srov. ,Naslouchat nékomu
[Das Horen auf..] znamend, Ze
pobyt jako spolubyti je existen-
cialng otevien pro druhého."
HEIDEGGER, Martin. Byt

a cas. Praha: OIKOYMENH,
2002, s. 196.

Srov. Schafer, R. Murray.
Open Ears. In: BULL,
Michael - BACK, Les (eds.).
The Auditory Culture Reader.
New York: Berg Publishers,
2008, s. 25-41.

Srov. TRUAX, Barry.
Soundscape Composition as
Global Music: Electroacoustic
Music as Soundscape. Orga-
nised Sound, ro¢. 13 (2008),
¢ 2,5 103-110.

HORINKA, S. Co ucho nesly-
Selo..., op. cit, s. 49.

Ano, médme dnes rizné nor-
my maximaini hlucnosti, ale
ty omezujf hlasitost spiSe az
na hranici poskozeni sluchu,
nefesi kvalitu zvukové krajiny
naSich mést.

Srov. SCHAFER, R. M. Voices
of Tyranny, op. cit,, s. 9.

LACHENMANN, Helmut -
HAUSLER, Josef. Musik Als
Existentielle Erfahrung Schrif-
ten 1966-1995. Weisbaden:
Breitkopf & Hartel, 2004,

s. 82. [prel. SIH]

Sykory marné soupefi s hlu-
kem pfi sdileni vystraznych
signalli mezi sebou i ostatni-
mi zvifaty a stavaji se stale
Gastéji kofisti, sovy nejsou
tak Uspésné v hledani potra-
vy, rozmnozovani zab mize
byt ohroZeno uz jen tim, Ze
se vzajemné neslysi. Skfiva-
ni nehnizdi v okolf vétrnych
elektraren vydavajicich niz-
kofrekvencni zvuky, samicky
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Cervenek zase v téchto ob-
lastech nepoznajf ze zpévu
sameckd, jak jsou velcf, proto-
7e nejhlubsi tony jejich zpévu
jsou maskovany. Delfini presta-
vaji pouzivat sva individudini
Jména“ a redukuj rozmanity
repertodr vzajemného doro-
zumivani jen na ty nejnutnéjsi
2vuky, které se pokouseji vy-
luzovat v co nejvySsi poloze.
Velryby se snazi uniknout
sonarlim i za cenu sebevra-
Zedného ndjezdu na pobrez,
keporkaci po préjezdu lodf
utichaji. PETR, Jaroslav. De-
satero smysltl. Praha: Argo,
2020, s. 86-89.

Tuto otazku nechavam zamer-
né bez odpovedi.

Napr. evropske linedrni pojet
¢asu je néco velmi specificke-
ho.

RATAJ, M. =TROJAN, J. -
HORINKA, S. ~VETCHA, S,
op. cit.

Viz Hofinka, Slavomir. ,Hudba
v prostoru, prostor v hudbg".
In: Rataj, M. - Hofinka, S.-
Trojan, J.- Dvorék, T., op. cit,
s. 20-141,

Srov. ,Stejné jako fantaziini
tén neni ténem, nybrZ fantazif
ténu nebo jako jsou ténovd
fantazie a ténovy viem néco
principiainé zcela rozdiiného
a ne snad totéZ, jen rozdiing
interpretovano, pojato: tak
také je primarne, nazorne
vzpominany ton principidr
né néco jiného nez vnimany,
popr: primarni vzpominka
(retence) tonu néco jiného
nez viem tonu." HUSSERL,
Edmund. Predndsky k feno-
menologii vnitiniho ¢asového
veédomi. Praha: Jezek, 1996,
s. 37,

Srov. metodu vnitfniho naslou-
chani u FrantiSka Emmerta.
Viz DLASK, Vojtéch. Symfonic-

STUDIE

zvukovou realitu, ale tim, co zvukovou realitu urcuje.”” Nahravka je jina,
v mnoha ohledech detailnéjsi, mtzZe mit vétsi frekvencni a dynamicky
rozsah nezli muj sluch, je mozné s ni dale pracovat, analyzovat ji apod.
S mym vlastnim zazitkem ale sdili s jistotou pouze lokaci a ¢as, kdy byla
pofizena.’® Vsechno ostatni se miiZze (samoziejmé také nemusi) liSit.
Jelikoz je moje zvukoprostorova zkusenost jedineéna, individualni, neo-
pakovatelna, je takové také moje naslouchani vné€jSimu prostoru, t€mito
zkuSenostmi zformované. Nahravka je podobnym odkazem ke skutec-
nosti jako kupfikladu fotografie k vizualnimu vjemu. Zdrojem inspira-
ce pro mne neni nahravka jakozto soubor objektivnich dat, ale osobni
zkuSenost zpfitomnovana ve vnitinim prostoru, ktera data umoznuje
interpretovat.” K rozhodnutim ohledné volby konkrétnich kompozic-
nich strategii pak dochazi v prib&hu naslouchani prostoru imaginar-
nimu. K této premise se pfi praci vracim znovu a znovu. [l Ackoli se
ve skladbé na né€kolika mistech snazim zfetelné priblizit zvukovosti zvo-
nd, hlavnim kompozi¢nim zamérem bylo predevS§im dosazZeni rtiznych
zmén ve vnimani posluchaée a také v prozivani interpreta. Uplné bazal-
nim zamérem bylo vytvofit dojem neocekavané mohutného a komplex-
niho klavirniho zvuku, jehoz pfibyvani zdanlivé nema konce, rezonance,
ktera mé€ zcela pohlti, jiZ se stanu soucasti. V uvodu nutim posluchace,
aby se zaméfil na jemné barevné nuance dlouhych dozvukt odkryva-
nych strun (klavesy jsou stlaCovany tiSe, bez uderu kladivek o struny)
rozezvucenych obCasnym akcentem jiného tonu. Odkryté struny jako by
byly prostorem, ktery nemutiZzeme slySet, pokud nezazni jiny ton, jenzZ by
je rozechvél. Uvodni plocha je pomérné dlouha (vice neZ 2 min) a pii
zZivém provedeni opravdu nevime, jestli jeSté néco zni, nebo uz ne. Zvy-
Seni citlivosti je prvnim krokem k naslouchani (obr. 2).
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Obr. 2: Slavomir Hofinka: Trust in Heart — zacéatek skladby.
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Zmény, kterych jsem chtél dosahnout ve vnimani posluchace, jsou za-
loZzeny na konfliktu mezi v€domim neuchopitelného fadu a pocitem
nahodilosti. Pevné danych komplexnich struktur, z nichz vSak slySime
jen zlomek, takZe ndm muzou pripadat i neusporadané. Nepfedvida-
telnost je v riiznych ohledech podpofena tim, Ze ¢etnost vyskytu je
generovana na zakladé stanoveni pravdépodobnosti a tyto hodnoty se
postupné proménuji.®® Snazim se, aby mél posluchac pocit, ze ho né-
kam vedu, ale netuS$il kam, a v momenté, kdy ma dojem, Ze vi kam, tak
si uvédomi, Ze se néco zménilo, ale nevi, kdy a jak k t¢ zméné doslo.
Cilem je, aby prestal poslouchat, vzdal se ambice rozumét, predvidat
a zacal naslouchat. Il V nasledujici ¢asti textu zavedu ¢tenaie do sa-
mych utrob skladatelské , kuchyné®“, coz se neobejde bez zvySeni naro-
ki na odbornost. Mym cilem je ukazat, jak s vySe popsanymi idejemi
koresponduji konkrétni kompozi¢ni feSeni. Tonovy material skladby vy-
chazi z nahravky z Taizé. Analyzu jsem provedl dvojim zptisobem. Nej-
prve jsem zapsal vybrané vysky spekter jednotlivych zvoni podle toho,
jak jsem je slySel. Vyuzil jsem program Spear, ktery pomoci Fourierovy
transformace vytvari grafickou reprezentaci komplexnich harmonickych
spekter v podobé znazornéni jejich jednotlivych tonovych soucasti - dis-
krétnich sinusovych vin. Poté jsem provedl pfevod nahravky na tonové
vysky v programu Orchids. Nasledné jsem oboji porovnal a postupné
dosSel ke stylizaci, ktera rozdéluje spektrum kazdého z péti zvonti do Ctyt
dynamicky odli§nych vrstev (rejstiiktl) vychazejicich ze zptisobu, jakym
se zvon rozezniva po uderu srdce o vénec. Dynamika vrstev je fixni
od taktu 28 az do konce skladby (obr. 3)
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Obr. 3: Slavomir Horinka: Trust in Heart — akordy odvozené z analyzy zvuku zvonu.

Rytmické struktury jsou odvozeny jednak z nahravky vynechavani zvonu
na Krku, a predevsim pak vznikly stylizaci vyzvanéni v Taizé, kdy pétice
zvonl odbiji pravidelné, ale v rliznych rychlostech nezavisle na sobé. Pro
dosazeni pocitu, Ze naslouchame nécemu, co je pravidelné, ale nejsme
schopni sluchem odhalit konkrétni zakonitosti, jsem zvolil polyrytmus
v poméru prvocisel 5:13:17:19:23 (obr. 4).
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ka tvorba FrantiSka Gregora
Emmerta. Opus musicum,
ro¢. 47 (2015), €. 6., s. 38—
50.

Srov. transmodal linking In:
SMALLEY, Denis. Space-Form
and the Acousmatic Image.
Organised Sound, ro¢. 12
(2007), 61, 5. 35-58.

Nahravka: HORINKA, Slavomir
Trust In Heart (2016-18) for
piano [online]. Soundcloud.
com [cit. 2023-09-13]. Do-
stupné z: https;//soundcloud.
comy/slavomir_horinka/trust-in-
-heart. [Magdalena Bajuszova
— Klavir]. Partitura; HORIN-

KA, Slavomir. Trust in Heart:
for piano [online]. Horinka.

¢z [cit. 212.2023]. Dostupné

s laskawym svolenim Babel-
Scores. hitp://horinka.cz/
uploads/1/1/2/1/112157017/
trust_in_heart_2019_02_13.
pdf.

Nahrdvka z Taizé, https.//soun-
dcloud.com/opus-musicum/
tr-1-zvony-taize-zac. Nahravka

7 Krku, https;//soundcloud.
com/opus-musicum/tr-2-zvony-
Krk-prest.

Srov. SCHAEFFER, P. Traité
des objets musicauy, op. cit.,
s. 92,

Brano do dlsledku by i toto
platilo jen v pfipadé nahravky
porfizené na mikrofony viozené
do mych vlastnich usi, ¢imzZ by
se ale zdsadné zménila i moje
2vukoprostorova zkusenost.

Z jineho uhlu pohledu mi na-
hravka umozruje konfrontovat
svoji zkusenost s odliSnou per-
spektivou.

Napf. pravdépodobnost vy-
skytu fundamentd zvon(

a od nich odvozenych akord
je vtaktu 28: = 0%, d =
90%, c=10%, B=0%, F
=0%. V taktu 60 je to: f =
39%, d=32%, c=29%, B
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=0%, f=0%. V taktu 103 to
je: =29,87%, d = 24,68 %,
c=2208%, B=1688%, F
= 6,49 %, coz jsou hodnoty
odpovidajici nize zminénému
polyrytmu. To, co se v plose
mezi takty 28 a 104 déje, je
postupny prechod od 1 zvo-
nu k wzvanéni celé pétice
na zakladé promény pravdé-
podobnosti jejfich vyskytu.

Je tfeba dodat, Ze logicky

od poloviny jde sled impulzil
retrogradné. Tento fakt ale ne-
jsme s to sluchem zachyfit.

Pfi kvantovani jsem zvoll
takové feSeni, které vedlo
k potlaceni oné zrcadlové sy-
metrie mezi polovinami cyklu.

V prikladé na obr. 5 tato mista
odpovidaji t. 1a 21.

Obr. 4: Slavomir Hofinka: Trust in Heart — polyrytmus.

To mi umoznilo vytvorit pomérné dlouhy rytmicky cyklus, ve kterém se
nic neopakuje.®' Kdyz si tento cyklus pfedstavime v extrémné pomalém
tempu, Ize jej pri urcité mire zjednoduseni (kvantovani) prevést prehled-
né do jediné osnovy (obr. 5).9
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Obr. 5: Slavomir Hofinka: Trust in Heart — prevod polyrytmu do jedné osnovy.

Pro prehlednost jsou v obou pripadech misto celych akordi (spekter)
zapsany pouze jednotlivé tony, které odpovidaji fundamenttim trans-
ponovanym o oktavu vySe. Pfi studiu partitury si miizeme povSimnout,
Ze namisto setkani vSech fundament (a jejich akord)® v uzlovych
bodech cyklu (t. 123, 143, 163 etc.) se objevuje vZdy hluboké subkon-
tra B. Pro mne se jedna o néco podobného, jako kdyz slySime hluboky
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»zakladni® ton velikého zvonu, ktery ve skuteénosti neni vydavan zvo-
nem, ale vznika jako rozdilovy ton mezi razovanim frekvenci uvnitf
naSeho sluchového organu. Il Vyse popsany harmonicko-rytmicky cy-
klus se opakuje od taktu 104 az do konce skladby. Predstavuje jakousi
matrici zvukoprostoru: ¢as (vzdalenosti mezi impulzy) a prostor (vys-
ka a dynamika impulzl) jsou dany a ja z nich vybiram podobné jako
moje pretizené vnimani pfi zaZitku v Taizé. Tuto kompoziéni strategii
bych pfirovnal k principu barokni chaconny. S tim rozdilem, Ze v cha-
conné skladatel harmonicko-rytmické schéma obohacuje, zatimco ja
jej redukuji, jinak feCeno vytvarim rizné Sté€rbiny, kterymi jej miZeme
zaslechnout. Il Zména, které jsem chtél dosahnout ve vnimani inter-
preta, je zaloZena na proméné vnimani a odmeéfovani casu. Od taktu
104 az do taktu 265 zaznivaji v klaviru v§echny impulzy obsazené
v matrici, ale jsou redukovany (vybirany) tonové vysky, takze nékdy se
jedna tfeba jen o jediny ton. Postupné, avsak nelinearné, dochazi k pfi-
davani tont, zahusfovani harmonické vertikaly. V oblasti okolo taktu
224 hustota kulminuje. Toto misto je na hranici hratelnosti. Domni-
vam se, Ze je Ize interpretovat jen v pfipadé€, pokud interpret rezignuje
na kontrolu nad jednotlivymi akordy a odevzda fizeni ,,autopilotovi®
pohybové paméti (obr. 6).°* KdyZ jsem se pokousel toto misto hrat,
zazival jsem moment jakéhosi rozpojeni, kdy jsem zacinal naslouchat
témér, jako by hral né€kdo jiny.
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Obr. 6: Slavomir Horinka: Trust in Heart - kulminace hustoty faktury.
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Nahrévka: HORINKA, Sla-
vomir. A Pocket Guide to

Bird Flight (2014-2015)

ver. for large ensemble [on-
line]. Soundcloud.com [cit.
202309-13]. Dostupné z:
https;//soundcloud.com/
slavomir_horinka/a-pocket-gu-
ide-to-bird-flight-chamber-orch.
[Orchestr Berg - Peter Vra-
bel]. Partitura; HORINKA,
Slavomir, A Pocket guide to
Bird Flight: ver. for large en-
semble [online]. Horinka.cz

[cit. 2023-12-02]. Dostupné

s laskavym svolenim BabelSco-
res. http://www.horinka.cz/
uploads/1/1/2/1/112157017/
Kplp_chamber_solo-
-2021_10_20a.pdf,

Jednim z dlvodd, pro¢ jsem
se k témto ranym sniim tak
rad vracel, bude i skute¢nost,
7e od néjakych 12 let si sny
jiz (aZ na vyjimky) nepama-
tuji. Tyto sny tudiz pro mne
predstavuji jakousi esenci
idealizovaného détstvi,

STUDIE

Nasledné dochazi k pomérné rychlé redukci, a to nejen ve vertikale, ale
i v horizontale. Impulzy se nachazeji stale na stejnych mistech, ale nékte-
ré jsou vynechany. V taktu 283 se nachazi vnitfni zlom, jenZ posluchac
nezaregistruje, ale ma zasadni vyznam pro hudebni strukturu. Rychlost
plynuti hudebniho proudu nadale neni odmérovana tempem citacich
dob v taktu, nybrz nadechem a vydechem. Hudebni ¢as se nahle ohyba
do vnitifniho prostoru interpreta, ktery se stava tim, kdo nasloucha re-
zonanci klaviru, a predev§im sam sobé. Tato zména perspektivy béhem
interpretace skladby je pro mne jakousi ¢asovou ,,membranou®, rezonu-
jici se zazitkem popsanym v uvodu (obr. 7).

‘The length of sections is indicated by exhalation and inhalation of the performer.
Hands alternate as nceded so that their movement can be as smooth as possible.

exhalation (3-5s5.) inhalation (3-55.) simile
16
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Obr. 7: Slavomir Hofinka: Trust in Heart — rychlost plynuti dana dychanim interpreta.

Detailnim popisem né€kterych kompozi¢nich strategii ve skladbé Trust
in Heart jsem se snaZil poukazat na primou souvislost mezi volbou tech-
nickych a vyrazovych prostiedkil a osobni zvukoprostorovou zkusenosti.
Vyse uvedené strategie jsou pro meé zptsobem, jak gesta a vyraz zakou-
Sené v imaginarnimu prostoru realizovat v ¢ase. Pokusil jsem se v této
kompozici vytvorit podminky, aby v néCem podobnou zkuSenost mohli
zaZit interpret i posluchac - a to skrze naslouchani.

Kapesni privodce letem ptaku

Inspirace skladby Kapesni pritvodce letem ptakii (2014-2015, rev. 2018)%
saha az do mého raného détstvi, kdy jsem mival ,létaci sny”“. Ty byly tak
Zivé a opravdové (jak po vizualni, tak i zvukové strance), Ze jsem si nékdy
po probuzeni nebyl jisty, zda se to v§e odehralo ve snu nebo ve skutec-
nosti. Zdrojem byl tedy intenzivni zazitek, pocit, vzpominka, ktera ne-
souvisela s vné€jSim, nybrz s vnitfnim prostorem mé osobnosti. Tomuto
vnitfnimu zazitku jsem se v pribéhu prace snazil znovu a znovu naslou-
chat a pfedstavovat si jeho imaginarni zvukoprostor.®® Chtél jsem se také
vyznat ze svého obdivu k pta¢imu letu a plivodné jsem zamyslel zpracovat
celou fadu zvuki ptacich kfidel a zaroven jsem hledal i inspiraci v pohybu
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ptaki.” Nakonec jsem se rozhodl zamérit jen na kolibfika, ktery je zfej-
meé nejdokonalejSim letcem ptaci fiSe. Jeho kfidla opisuji osmicku, takze
miuze 1état dopredu i dozadu, nékteré druhy se pohybuji ve volném letu
rychlosti az 54 km/h. Il Veskery material skladby je odvozeny ze zvuko-
vé nahravky letu kolibfika, kterou pofidil Richard Devine,*® kdyz pfipevnil
mikrofony (DPA 4060) ke krmitku na své zahrad€ v Kalifornii. Kvalita
nahravky (24-bit / 96kHz) umozZnila mnohonasobné zpomaleni bez vyraz-
néjSiho zkresleni, transpozici ultrazvukovych frekvenci do oblasti slySitel-
né lidskym uchem a diky dynamickému rozsahu moznost odd¢lené prace
s popredim a pozadim (viz dale). Ja sam jsem na vlastni oci a usi kolibfika
nikdy nevidél ani neslySel. Pfi vytvafeni kompozi¢niho materialu a volbé
strategii jsem byl tedy na prvni pohled ve velmi odli§né situaci neZ béhem
prace na Trust in Heart. MUj zaZitek z détstvi nebyl v Zadném primém
vztahu s nahravkou, ktera méla byt zdrojem materialu.’® Ve skute¢nosti to
ale zas az tak odliSné byt nemusi, kdyz uvazime, Ze naslouchani nahravce
mize byt naslouchanim vnéjSimu prostoru, ktery se napf. s kazdym dal-
$im zpomalenim proménuje. Pro¢ si davam takovy pozor, aby nemluvil
o ,,poslechu“? S odkazem na predeslou ¢ast tohoto textu je to proto, Ze
(opakovanym) poslechem nahravky rozumim zvySovani orientace v ni,
znalost, kterou béhem nasledujiciho poslechu jiz nic neprekvapi. Oproti
tomu, kdyZ nahravce nasloucham, chci v ni uslySet to, co jsem jeSté nesly-
Sel. A s timto nastavenim jsem pfistoupil k analyze, ke které jsem pro svou
potfebu vybral usek o délce necelych tfi vtefin.”' Hll 'V useku je patrné, ze
prevazuji Sumové slozky mavani kridel, ovSem jejich rychlost (frekvence)
je tak vysoka, ze vytvari i tony. To mizeme dobfe slySet, kdyZ nahrav-
ku zpomalime a tim transponujeme doli.”” Kdyz zpomalime jesté vice,
zacneme si uvédomovat pulzaci a nasledné glissanda, ktera vznikaji pfi
pohybu kolibfika pfed mikrofony diky Dopplerové efektu.”? Napadlo mé
tedy, Ze budu ve zvuku hledat ukryté melodické linie a harmonie, k c¢emuz
se bajeCné hodi program Spear. Zvuk jsem rozdélil na popredi (hlasité
a zaroven dlouhé linie)™ a pozadi (co nejkratsi tiché impulzy).” V ukaz-
ce popredi slySime, Ze zvuk se stava ¢im dal vice harmonickym. MZeme
rozlisit dvé oblasti - hodné vysoké tony a hlubsi stiedni polohu - mezi
kterymi je prazdno. Spektrogram (ve Spearu) vypada nasledovné (obr. 8).
Pfi pohledu na spektrogram je dulezité si uvédomit, Ze rozdil jedné oktavy
mezi dvéma tény se vZdy rovna dvojnasobku frekvence. Mezi frekvence-
mi 9 000 Hz a 10 000 Hz je tedy zhruba pultén, zatimco ptilton vySe nez
nase komorni a (440 Hz) je zhruba 466 Hz. V nasledujicich krocich jsem
se fidil vyhradné svym sluchem. Vybral jsem nékteré linie z vysoké oblasti
a zpomalil je.” MiiZeme slySet, Ze se jedna v podstaté o rozlad'ovani uni-
sona v rozmezi celého tonu mezi vysokym cis a dis.”’ Pro prehlednost jsem
do obrazku ze Spearu doplnil orientaéni ¢ary tonovych vysek (obr. 9).
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Ptaci v letu: https://youtu.be/
alwpT1RnC7kk.

Zpomaleny let kolibff-
ka: https://youtu.be/
FPRswRWZ23Q?t=165.

DEVINE, Richard. Recording
of Hummingbird Feeding.
[online]. Soundcloud.com

[cit. 2023-09-13]. Dostupné
z: https://soundcloud.com/
richarddevine/recording-of-hu-
mming-bird-feeding.

Nahrdvka nebyla vychozim
zdrojem inspirace, naopak
jsem na zakladé vnitinf inspi-
race hledal nahravku, kterd by
se stala zdrojem konkrétnich
hudebnich struktur.

Plivodni nahravka kolibfiho
letu: https://soundcloud.com/
opus-musicum;/tr-3-kplp-kolib-
rik-original.

Nahravka kolibfiho letu po-
sunutd o oktavu niz: https://
soundcloud.com/opus-musi-
cum;/tr-4-kplp-kolibrik-1-oktava.

Nahravka kolibfiho letu po-
sunuta o Ctyfi oktavy niz:
https://soundcloud.com/
opus-musicum; tr-56-kplp-kolib-
rik-4-oktavy.

Popredi kolibfiho letu: https://
soundcloud.com/opus-musi-
cum/tr-6-kplp-original-popredi.

Pozadi kolibfiho letu: htt-
ps://soundcloud.com/
opus-musicum/tr-7-kplp-origi-
nalpozadi-40db.
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Obr. 8: Slavomir Horinka: Kapesni privodce letem ptakt — zobrazeni popredi zvuku ptac¢ino letu v programu Spear.
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76 Takovych wbeér(i jsem
v rliznych dnech podle mo-
mentalnich dispozic udélal
nékolik, zde uvadim jen jeden
Z nich: https://soundcloud.
com/opus-musicum;/tr-8-kplp-
-original-popredi-8.

77 Plvodnf vySka byla v oktavé
nad rozsahem klaviru, ukazka
byla transponovéna dold.
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Obr. 9: Slavomir Horinka: Kapesni pravodce letem ptaki — vybér linii z vysoké oblasti
s pridanymi orientacnimi tonovymi vyskami.
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V této chvili bych rad pfipomnél, jak zavadéjici mtze byt vizualni re-

prezentace pocitaCem v porovnani se subjektivnim sluchovym vjemem.

Napf. v tomto pripadé€ jsou linie graficky mnohem vice rozvinéné, nez je

slySime. Nase ucho ma totiz tendenci vybirat to, co z néjakého diivodu )

povazuje za podstatné. U kazdého z nas se to bude lisit. Tento fakt jsem /8 Civriion chdpu jako mez-

. o . .. g , L, krok mezi pditony, nebo také
si naplno uvédomil, kdyz jsem se pokousel data analyzy pfevést do not 1. harmonickou. Sestinotdn

pomoci pocitace. Vysledek byl dosti odliSny od toho, co jsem slySel. Za- chapu jako rozdil mezi malou
psal jsem tedy to, co slysim, do not ruéné. Délim pilton nerovnomérné septimou v prirozeném a tem-
4 dily. Jd kombi i Gtvrttont a sestinotont . hazi ., perovaném ladéni, tedy jako
na 4 dily. Jde o kombinaci ¢tvrttond a Sestinotoni, coz vychazi z moji 7 harmonickou, Vyjddieno
praxe houslisty (obr. 10).7 v centech 0-33-50-66-100.
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Obr. 10: Slavomir Horinka: Kapesn/ pravodce letem ptakd — slysené linie zapsané ruc¢né.

Kdyz zpomalime spodni oblast popredi nahravky, zjistime s pirekvape- 79 Zpomalena spodni oblast po-
nim, Ze je to témér klasicka harmonicka kadence.” Mizeme porovnat predi nahravky kolibiiho letu:
b , S Fepis d dle sluch Krs At , https;//soundcloud.com/
zobrazeni ve Spearu a piepis do not podle sluchu, tentokrat v ptiltonové opusMUsicUm, S originak-po-
aproximaci (obr. 11 & 12). predi-50-600hz.
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Obr. 11: Slavomir Hofinka: Kapesn/ privodce letem ptaku - linie ze spodni oblasti
s pfidanymi orientacnimi ténovymi vyskami.
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Obr. 12: Slavomir Hofinka: Kapesni pravodce letem ptaki — linie spodni oblasti prepsané rucné.

A nyni si poslechnéme tu nejdelsi linii samotnou, podle mého nazoru

80 Hiawni linie v popredi nahravky  yelmj pfipomina choral.®® Miizeme ale misto linie vydestilovat naopak

kolibfiho letu: https://sound- . . , , . . o .. ,

cloud.com/opus-musicumy/tr néco jako zakladni harmonickou kadenci. Tento postup miiZe pripomi-
-10-originalpopredi-50. nat redukce schenkerovské analyzy (obr. 13).
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Obr. 13: Slavomir Hofinka: Kapesni privodce letem ptaki — vyextranovana harmonicka kadence.

Nyni se zamé&fme na pozadi nahravky. Pri naslouchani jsem zaZival pfi-
mou souvislost s popredim, ale nebyl jsem schopen sluchem nic abstra-
hovat. Vybral jsem tedy jesté krats$i impulzy (0,05 s) a pouZil program
OpenMusic, se kterym jsem kazdych 0,02 s provedl analyzu souzvuku.
Z téchto akordli jsem vybral ty, které jsem si dokazal predstavit ve spoje-
ni s liniemi a harmoniemi z popfedi. Tyto akordy zaznivaji v prvnim dy-
namickém vrcholu skladby mezi takty 44 a 55 (zhruba 4. min). Il Také
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jsem hledal akordy, které by byly co nejvice nahusténé, a prevadél je
zase zpatky na linie vlnici se mezi nastroji jako kfidla kolibfika opisujici
osmicku (obr. 14).
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Obr. 14: Slavomir Hofinka: Kapesn/ privodce letem ptakd — akordy prevedené zpét na linie
a jejich napojovani.

Diky napojovani a zadrZovani téni vznikly nové akordy, které vytvofily
smycku ne nepodobnou harmonické kadenci z popredi, zminéné vyse
(obr. 15).
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Obr. 15: Slavomir Horinka: Kapesni pravodce letem ptak( — nové akordy vytvarejici smycku.

Ve skladb€ pracuji s riznou mirou transpozice (doll), zpomaleni a rozli-
Seni v oblasti rytmu a tébnovych vySek, pficemz vétSinou tyto tfi parame-
try nejsou v korelaci. Zajimavé je, Ze ¢im zpomalenéjsi (a tim i vérnéjsi)
jsou rytmus a mikrointervalové kroky, tim abstraktnéjsi je vysledek. Na-
opak v pfipadé minimalniho rozliSeni, kdyZ v podstaté jen imituji témbr
a zachovavam hrubé rytmické proporce v realném cCase, zni vysledek
nejpodobnéji originadlnimu zvuku kfidel kolibfika.?' Je to samozfejmé
logicky dusledek rozdilu mezi zaméfenim na jednotlivé strukturalni jevy
(viz redukovany poslech) a naslouchani rezonanci celku. I tak mne ale
prekvapila mira vné€jSkové nepodobnosti mezi nimi. Formaln€ se jed-
na opét o jakousi chaconnu, pficemz se neopakuje n€jaky znéjici vzo-
rec, ale pribéh zdrojového zvuku na pozadi. Jako bychom naslouchali
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stejnému zvukovému zdroji z riznych vzdalenosti, z riznych smér,
v rozliénych prostorech nebo stavech védomi. Il Strukturalné dochazi
v pritbéhu kompozice k postupnému, avSak nelinearnimu zjednoduso-
vani - zvétSovani odstupu. Z vnéjsiho pohledu postupné ubyva mikroin-
tervald, rytmus se stava jednodusSim, zacinaji vysvitat melodie a taktéz
harmonicka kadence, ktera se na konci zacykli do smyc¢ky. Kdybych
meél celkovou tektoniku prevést do néjakého zjednoduSeného gesta, tak
by se dalo fici, Ze dynamicka kfivka opisuje proporce dynamické obal-
ky preletu kolibfika kolem mikrofoni: vyrazny dynamicky vrchol jesté
pred polovinou a poté jesté jeden vrchol (ve skladbé vice zvyraznény)
pred koncem (obr. 16).

Obr. 16: Slavomir Horinka: Kapesni privodce letem ptakd — dynamické krivky.

Kapesni pritvodce letem ptdkii byl jednou z prvnich kompozic, ve kterych
jsem dtisledné pracoval s materidlem odvozenym z néjakého zvuku. Vi-
dime, Ze analyzu materialu a nasledné transformace jsem provadél velmi
jednoduchym, mozna aZ primitivnim zptisobem. V nékterych pfipadech
je ale retézec rozhodnuti sloZzen z mnoha postupnych krokt, diky kte-
rym je vysledek ¢asto nepodobny svému pivodnimu zdroji. Ve skladbé
nejsou zadné jiné linie a souzvuky nez ty, které jsem né€jakym zptisobem
odvodil od ptivodniho zvuku. Ne§lo mi primarné o to, aby dilo pfipomi-
nalo nahravku, ktera byla zdrojem materialu, nybrz o to, abych zjistil,
jaky potencial se ve vychozim zvuku ukryva. Svou roli sehrala i moje
vnitini radost a zalibeni ve vytvareni vztahl mezi riiznorodymi elemen-
ty v kompozici tak, aby ,,vSechno souviselo se v§im*“. BEhem prace jsem
se snazil poznat moznosti poc¢itaéem podporované skladby, ¢imz se za-
byvam i nadale. Paradoxné€ jsem si ale také uvédomil, Ze tim nejpodstat-
néjsim pfi takovém zplisobu prace je moje subjektivni naslouchani. Bez
ného by se rozhodujicim Cinitelem stal do zna¢né miry algoritmus poci-
tace. Tim nefikam, Ze by v takovém pfipadé nemohla vzniknout zajima-
va hudba. Rozhodné by ale nemohla vzniknout ta, o niZ jsem usiloval.
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Cestou k otevrenosti

Jako dité jsem naslouchal svétu, hral si se zvuky a predstavoval si nova
hudebni dila, ktera jsem v té dob€ nebyl schopen zapsat do not. BEhem
studia skladby na AMU jsem se snazil naucit pfemyslet strukturalné,
budovat kompoziéni systémy abstraktnich tonovych vySek a zkouset roz-
manité kompozi¢ni techniky. V doktorandském studiu jsem se zacal in-
tenzivné zajimat o funkci témbru ve spojeni s tektonikou. Pracoval jsem
s détmi a vedl hudebné kreativni workshopy pro nehudebniky, které
mi umoZnily pfemyslet o hudbé mimo zavedené, zpravidla akademické
kategorie. Pfelomem pro mé byla v r. 2016 navstéva Jeruzaléma a na-
slouchani jeho zvukové krajiné. Na zaklad€ tohoto zazitku a dalSich na-
v§tév vzniklo mnozstvi skladeb. Posledni z nich - rozhlasova kompozice
Trisky pod kuizi (2021)* je jakymsi meta-naslouchanim, introspektivni
mapou mezi zvukoprostorovou zkusenosti, nahravkami zvukovych kra-
jin, poezii, kterou jsem psal béhem nahravani, frotazemi starych kamen-
nych dlazdic v Jeruzalémé a velikono¢nimi udalostmi.®* lll Naslouchani
se mi stalo postupné nécim velmi drahocennym. Jeho jedine¢nost jsem
si naplno uvédomil béhem covidové pandemie, kdyZ jsem v souvislos-
ti s prodélanou infekci trpél dlouhodob¢ tinnitem. V té dob¢€ isem ne-
byl schopen naslouchat prostoru, kterému jsme zde fikali vnitini
Uvédomil jsem si diky tomu znovu a intenzivné€ uzké propojeni mezi
abstraktnimi strukturalnimi vztahy a zvukoprostorovou zkusenosti. Na-
konec jsem se rozhodl naslouchat tomuto ,,nenaslouchani®, abstrahovat
kompozicni strategie z Kapesniho priivodce letem ptdikii a Trust in Heart
a vznikla tak orchestralni skladba Raduj se I11: Exsultet (2021-22,
rev. 2023), ktera je vyjadfenim beznad€jné touhy po intenzivnim vztahu
se zvukovou pritomnosti. lll O tom, Ze naslouchani je pfedevsim cestou
k otevrenosti, svéd¢i i mnozstvi revizi mych skladeb. KdyzZ s odstupem
posloucham vlastni skladby, mivam dojem, Ze je v nich néco, o ¢em
jsem predtim viibec nevédél - to muze byt prekvapivé a nékdy i potésu-
jici. Na druhou stranu jsem konfrontovan s védomim, Ze to neni uplné
ta stejna hudba, které jsem naslouchal ve svém imaginarnim prostoru.
Partitura se da donekonecna cizelovat. BEhem zkouSeni s interprety 1ze
pedantsky trvat na jeji realizaci. Je ale také moZné prijmout nabidku
k naslouchani a otevfit se nové zvukoprostorové zkusSenosti, ktera se
nabizi. Tvorba je pro mne neustalym balancovanim mezi snahou védét,
co chci a pro¢ to délam, a védomim, Ze nékteré véci béhem tvirciho
procesu zkratka ani nelze kontrolovat. Pfedev§im ne svobodu toho,
kdo nasloucha mozna uplné jinak nez ja. Je to konflikt mezi touhou
po dokonalosti a vzdanim se kontroly nad jiZ odevzdanou partiturou
jednou provzdy. Naslouchani ve vztahu ke svétu, k druhym i k sobé
samému za to rozhodné stoji.
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pod kiizi / Splinters Under My
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Tuto a nasledujici skladby
zminuji pro predstavu o dlou-
hodobgjsim sméfovani moji

tvorby. Podrobnéjsi vwklad pre-
sahuje mozZnosti tohoto textu.



STUDIE

Listening to Space as a Starting Point for
Compositional Work

Over the past decade, together with my colleagues at the Composition Department of
HAMU, Michal Rataj and Jan Trojan, we have been developing intensive artistic research
on the relationship between sound and space. Beginning with a reflection on historical and
contemporary contexts and the construction of a sixteen-channel mobile acousmonium,
through the realization and retrospective analysis of different creative strategies, we have
arrived at the the question of the perception of spatial qualities of sound changes in different
listening or spatial situations. In this text, | intend to examine the relationship between
listening and my own compositional creativity. In its second part, I consequently intend to
demonstrate in more detail the compositional strategies and technical solutions of a pair of
my compositions that emerge from this relationship.
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Slavomir Hofinka ptlisobi jako docent na katedre skladby Hudebni a ta-
necéni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze (HAMU). Vystudoval
housle na Konzervatori Pardubice a nasledné skladbu na HAMU v Pra-
ze ve tfid€ prof. Ivana Kurze. V roce 2008 ziskal doktorat pod vedenim
prof. Hanuse Bartoné. Jeho skladby jsou pravidelné uvadény predni-
mi interprety na domacich i zahrani¢nich podiich. Vedle své kompo-
zi¢ni a akademické drahy se vénuje praci s détmi (formou kolektivnich
workshopll zamé&fenych na rozvoj slySeni a tvofeni, individualni vyukou
kompozice od raného véku). Jako vychozi material pouziva ¢asto me-
lodické linie, harmonii, nebo rytmickou strukturu odvozenou z analy-
zy zvuku nebo hudby ,,bez copyrightu” (choral, etnicka hudba apod.)
Ve skladbach z posledni doby také zkouma staré nastroje a prostorovy
aspekt hudby.
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